FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Geisteswissenschaften

MITTWOCH, 31. MARZ 2021 - NR. 76 - SEITE N3

MARTIN HEIDEGGER

In der denken-
den Stimme liegt
die Glaubwiir-
digkeit gewisser-
maflen nicht in
der Kongruenz
von Vorlage und
Wiedergabe,
also nicht im
Horspiel. Sie ist
vielmehr autoch-
thone Einheit;
sie ist, was sie
sagt, wie sie es
sagt. Hat man
Heidegger ein-
mal sprechen ho-
ren, verliert man
Klang, Beto-
nung, Gestus
und Rhythmik
nicht mehr aus
dem Ohr.“
(Richard Wisser,
FA.Z vom

19. April 1958)

Is der Journalist Ulf Po-
schardt am 21. Juni 2018
bei Twitter eine Portrét-
fotografie von Martin
Heidegger gepostet und
statt nédherer Erlduterun-
gen lediglich die aufreizende Bemerkung
»,Nur mal so“ hinzugefligt hatte, sahen vie-
le Leser darin eine Provokation und rea-
gierten entsprechend aggressiv. ,,Oh, das
Photo eines Antisemiten und Nationalso-
zialisten, wie erfrischend”, bemerkte iro-
nisch einer der Kritiker, der die abgebilde-
te Gestalt sofort identifiziert und den dif-
fusen Tweet vermutlich als Beitrag zur
Debatte tiber den kurz zuvor verdffent-
lichten fiinften Band der ,,Schwarzen Hef-
te* verstand. Ein sarkastischer Witzbold
lief3 erkennen, dass er etwas genauer auf
die Details des Bildes geschaut hatte und
in der Kopfbedeckung ein Skandalon
sah: ,Adolf Hitler? Mit Kippa auf, ein be-
sonders interessantes historisches Doku-
ment.“ Es stammt von dem Berliner Foto-
grafen Fritz Eschen, der 1957 eine Serie
von Heidegger-Portrits aufgenommen
hatte. Aber ist es wirklich eine Kippa, die
der Denker trégt? Wohl kaum, selbst
wenn man seine Vorliebe fiir die auf vie-
len Abbildungen markant hervortreten-
den Hiite, Schirmkappen, Zipfel- und Bas-
kenmiitzen Dberlicksichtigt. Allerdings
bleibt das Bild auf merkwiirdige Art zwei-
deutig, widerspriichlich wie Heideggers
Verhiltnis zur Fotografie insgesamt.

Martin Heidegger, der mit dem Erfolg
von ,Sein und Zeit* im Jahre 1927 plotz-
lich im Licht der von ihm geschméhten
Offentlichkeit stand, erwies sich lebens-
lang als Virtuose medialer Selbstdarstel-
lung. Kein deutscher Philosoph des zwan-
zigsten Jahrhunderts hat sich hiufiger fo-
tografieren lassen. Verachtung der Pres-
se, Hass auf das Feuilleton und Klagen
iber allerorts knipsende Touristen hin-
derten ihn nicht daran, sich ihrer Kunst
zu bedienen, wenn namhafte Fotografen
wie Felix Man, Paul Swiridoff, Eric
Schaal, Fritz Eschen oder Karl-Heinz
Bast mit journalistischen Auftrigen an
ihn herantraten. Allerdings zeigen die
Portréts, dass dieses Einverstdndnis im-
mer an die Voraussetzung gebunden war,
selbst die Bildregie zu iibernehmen. Heid-
egger war ein Stratege in eigener Sache,
der sehr genau wusste, welche Rolle er je-
weils spielen, welches Bild von sich er der
Offentlichkeit vermitteln wollte.

Zugrunde lag dem sicher eine in seiner
Personlichkeit angelegte Lust an Spiel,
Verstellung und Komddiantentum, zu-
dem diirfte ihm vertraut gewesen sein,
dass Nietzsche Richard Wagner als genia-
len Schauspieler gerithmt hatte. Heideg-
gers erste Proben fallen in eine Zeit, in
der sich die Portratfotografie im Hinblick
auf Gesichtsausdruck, Korperhaltung
und Kleidung zunehmend am Modell des
zu Image- und Werbezwecken entwickel-
ten Schauspielerbildnisses orientierte,
das in Form von Postkarten und Sammel-
bildern massenhafte Verbreitung fand.
Wihrend seine Privataufnahmen, formal
den Standards der konventionellen Ama-
teurfotografie folgend, im Familienal-
bum landeten, zeigen die publizierten Bil-
der, wie geschickt Heidegger den jeweils
vom Zeitgeist diktierten Habitus in seine
Posen einflieen lie§3.

Fir den 1931 herausgegebenen Band
»,Der Weg voran! Eine Bildschau deut-
scher Hochstleistungen, der Deutsch-
lands Wiederaufstieg nach dem Ersten
Weltkrieg dokumentieren sollte und
auch die Philosophie beriicksichtigte,
reichte Heidegger eine Aufnahme ein,
die ihn auf Skiern an einem Berghang
zeigt: mit Hut, Kniebundhosen und Ruck-
sack ausgestattet, freundlich nach vorne
blickend, offensichtlich auf der Schuss-
fahrt ins Tal kurz innehaltend, um sich fo-
tografieren zu lassen. Der Philosoph
wirkt naturnah, sportlich und dyna-
misch, Aktivitdtsformen und Symbolik ju-
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Das gab tolle Autnahmen: Martin Heideggers Bildpolitik
war vom Willen zur Regie der eigenen Rezeption bestimmt.
Nach seinem Tod gab die junge Grafikerin Tanja Grunert
den fotografischen Ikonen des herrischen
Denkens einen subversiven Rahmen nach Art der Pop-Art.

gendbewegter Unblirgerlichkeit verkor-
pernd, wihrend im Foto daneben sein frii-
herer Marburger Kollege Nicolai Hart-
mann den Gelehrten alter Schule vor-
stellt: am Schreibtisch, einen Fiillfederhal-
ter in der Hand, an einem Text arbeitend
und in der Anmutung so entfernt vom Le-
ben wie Faust in seiner Studierstube.

In einer ganz anderen Rolle prasentier-
te sich Heidegger in einem 1934 publizier-
ten Portrat. Der Philosoph sitzt in einem
Sessel standesgeméifl vor einer Biicher-
wand, bekleidet mit einer trachtendhnli-
chen dunklen Jacke. Die Ausleuchtung
wird ganz auf das Gesicht zentriert, des-
sen Zlige wie erstarrt wirken und den Ein-
druck fanatischer Entschlossenheit ver-
mitteln. Doch anders als bei Frontalan-
sichten tblich wird der Betrachter nicht
angeschaut. Heideggers Blick ist ostenta-
tiv zur Seite gerichtet, geistig ein in der
Ferne und nur fiir ihn sichtbares Ziel fixie-
rend. Genau auf der Hohe des Herzens
tragt Heidegger ein Abzeichen, das, gestal-
tet in Form eines Adlers, auf hoheitliche
Aufgaben verweist, in diesem Fall auf
Heideggers Funktion als Politischer Lei-
ter der NSDAP, der er am 1. Mai 1933 bei-
getreten war. Ikonographisch nahe an den
Hitler-Portrats von Heinrich Hoffmann,
zeigt das Bild den Philosophen als NS-
Ideologen, der vielleicht noch, wie von
Alexander Kluge fingiert, dem Gedanken
nachhing, zum ,Leiter der Fiihrer-Lehrbe-
gleitstaffel berufen zu werden.

er Kunsthistoriker Wolf-
gang Ullrich hat als Ers-
ter auf Heideggers ex-
trem entwickeltes Bild-
bewusstsein aufmerk-
sam gemacht und des-
sen Fahigkeit herausgestellt, sich fotogra-
fisch in Szene zu setzen. Ein Erfolgsmo-
dell, das seine Wirksamkeit nach 1945
vollends entfalten konnte, zumal Heideg-
ger nun Uber vielfaltige Erfahrungen mit
der Aufnahmesituation verfiigte. Eine
Kontinuitit performativer Wandlungsfa-
higkeit, die sich im Sinne der Anthropo-
logie Helmuth Plessners deuten l&sst:
,Von der schauspielerischen Aktion her
verstehen wir menschliches Leben
schlieBlich als Verkdrperung einer Rolle
nach einem mehr oder weniger festste-
henden Bildentwurf, der in reprédsentati-
ven Lagen bewusst durchgehalten wer-
den muss.“ Nach dem Ende des National-
sozialismus mit einer solchen Situation
konfrontiert, présentierte sich Heideg-
ger nun als Seinsdenker mit , Prazepto-
renattitiide” (Hans Blumenberg).
Ohne Zweifel hatte er seinen stirksten
Auftritt wahrend des legendéren ,,,Spie-
gel‘-Gespréachs” im September 1966, als

Von Eckhardt Kohn

es ihm gelang, allen kritischen Fragen
auszuweichen und sich stattdessen in der
Rolle des unpolitischen, weltweisen Ere-
miten zu prisentieren, wie Lutz Hach-
meister in seinem aufschlussreichen
Buch ,Heideggers Testament* (F.A.Z.
vom 8. Mérz 2014) dargestellt hat. Als
der bis zum Zeitpunkt seines Todes von
Heidegger sekretierte Artikel im Mai
1976 erschien, erwiesen sich Heideggers
Aussagen fiir alle an seinem Fall wie an
seiner Philosophie Interessierten als riesi-
ge Enttduschung. Von enormer Wirkung
hingegen waren die dem Artikel beigefiig-
ten Fotografien der damals zweiunddrei-
Bigjahrigen Digne Meller Marcovicz, die
sowohl den Besuch der Redakteure des
»piegel“ in Heideggers Freiburger Haus
als auch den Ausflug zu seiner Todtnau-
berger Hiitte mit der Kamera begleitet
hatte. Nach der Lektiire des Interviews
notierte der missgiinstige Carl Schmitt in
sein Tagebuch: , Triumph der Fotografie®,
sah er doch nur allzu deutlich, wie Heid-
eggers Wille zum Nachruhm die Bilder
prafiguriert hatte.

In der Tat ist, wie Frank Schirrmacher
in seiner Laudatio auf den Ludwig-Bor-
ne-Preistrdger Rudolf Augstein hervorge-
hoben hat, ,das berithmte Foto von Digne
Meller Marcovicz, das Augstein mit Heid-
egger den Feldweg hinaufwandernd zeigt,
vielen das Bildzitat deutscher intellektuel-
ler Verhéltnisse nach ’45 geworden®. Als
die bedeutende Bild-Chronistin des west-
deutschen Kulturlebens 2014 starb,
schrieb die ,,taz“ in ihrem Nachruf: ,Dass
ihre vielleicht bekanntesten Aufnahmen
ausgerechnet die fast schon ikonenhaften
Fotografien Martin Heideggers in dessen
Schwarzwaldhiitte waren, ist eine bittere,
tragikomische Pointe ihres Werks: Es fiel
ihr damals schwer, diese Aufnahmen zu
machen, hat sie einmal erzihlt. Doch Di-
gne war Profi, so sehr, dass sie sich eigens
um gleich noch einen Besuch auf der Hiit-
te bemiihte. Hartnéickig bombardierte sie
Heidegger ein Jahr lang mit Briefen und
Postkarten und wurde schlielich eingela-
den, dieses Mal war sie gleich mehrere
Tage bei Heidegger und seiner Frau. ,Ich
bin Pressefotografin. Da kommt es einem
halt unter, dass man solche Leute fotogra-
fiert’, hat sie spiter gesagt.“ Erginzend
heift es in einem fritheren Interview
dazu: ,Heideggers NS-Vergangenheit
fand ich suspekt, aber seine Liebe zur Na-
tur lag mir sehr.“ Die wéhrend des zwei-
ten Besuchs entstandenen Fotografien
durften ebenfalls erst nach Heideggers Ab-
leben veréffentlicht werden. Mogliche Be-
denken scheinen angesichts der Fiille und
Qualitat der Bilder in den Hintergrund ge-
riickt zu sein. Heidegger bekam ein nur
ihm gewidmetes Fotobuch.

In einer Auflage von 10 000 Exempla-
ren erschien 1978 im Stuttgarter Fey Ver-
lag eine Auswahl von circa 140 Schwarz-
weillaufnahmen unter dem kargen Titel
,Martin Heidegger. Photos 23. Septem-
ber 1966 /17. + 18. Juni 1968%. Da Meller
Marcovicz ihrem Selbstversténdnis als Fo-
toreporterin gemdl3 offensichtlich auf An-
weisungen verzichtet hat, nutzte Hei-
degger die Todtnauberger Bithne fiir eine
fulminante Selbstinszenierung. Stets auf
eine sorgféltige Choreographie der ihn
umgebenden Dinge bedacht und bei allen
Handlungen seine Wirkung auf das Publi-
kum berechnend, sieht man ihn Wasser
vom Brunnen holend, bei Mahlzeiten,
wandernd, ruhend, schauend und gele-
gentlich mit der Frau hinter der Kamera
kokettierend. Alle profanen Verrichtun-
gen fithrt Heidegger mit einem Gestus de-
monstrativer Uberh6hung aus, der als
Riickkehr zur ,,Anfanglichkeit“ des Den-
kens verstanden werden soll, jener den
Vorsokratiken zugeschriebenen Haltung,
die sein Schiiler Hans-Georg Gadamer
als ,,ein Suchen ohne Wissen um das letzt-
liche Geschick® interpretierte.

Heideggers Erscheinungsbild im ge-
samten Buch bestétigt jenen Eindruck,
den Max Kommerell 1941 nach einem Be-
such in der Hiitte festgehalten hatte: ,Lei-
der scheint darin keine Selbstpersiflage
in Richtung auf etwas Hans-Wurstiges zu
liegen, sondern eher eine Stil-Prétention
im Sinne gewollter Schlichtheit.“ Was
den Anschein einer Dokumentation er-
wecken soll, ist in Wirklichkeit Theaterfo-
tografie. Wolfgang Ullrich hat in seiner
scharfsinnigen Interpretation exempla-
risch herausgestellt, welche wechselnden
Rollen Heidegger verkorpert: den Kopf
aufgestiitzt als Melancholiker oder Hera-
Kklit imitierend, als am Ofen sich warmen-
der alter Mann, wobei ,,die Gegenwart sei-
ner Frau einen wichtigen Gedanken aus
dem Spéatwerk des Philosophen in Szene
setzt: Der heimatlichste Ort, Ursprung
des Denkens und Bezugspunkt auf alles
andere ist weiblich.“ Fiir den, der sein
Denken als Ereignis des Seins verstand,
gehorte es am Ende dem Anschein nach
zu seiner Berufung, die Uberlieferung
nicht nur durch die Gestalt seiner Werke,
sondern gleichermafBen durch die Sicht-
barkeit der eigenen Person zu steuern.

Vorangegangen war dem Buch im glei-
chen Verlag die 1978 erschienene Publika-
tion ,,Private Elvis“ mit Aufnahmen von
Rudolf Paulini, die den Rockstar im Kreis
seiner Familie, mit Gefdhrten und Freun-
dinnen zeigt. Als Herausgeber zeichnete
der amerikanische Kurator Diego Cortez,
der 1981 bekanntwurde, als er fiir das Mu-
seum of Modern Art die Ausstellung ,,New
York / New Wave“ organisierte, in der

»Man kann
sagen, dass Elvis
den entwaffnen-
den Charme des
Authentischen,
Starken, Gewallti-
gen hatte, das in
die Welt der
Milchshakes und
Petticoats einge-
brochen war —
ohne irgendeinen
Willen oder gar
ein Programm
zur Verinderung
der Welt. Ein
Philosoph hditte
von ,Selbstent-
bergung des
Seins‘ reden
konnen.“ (Hans
Ulrich
Gumbrecht,
,Neue Ziircher
Zeitung®,

2. Juni 2012)

kiinstlerische Arbeiten der lokalen Under-
ground- und Post-Punk-Szene présentiert
wurden. Das Layout gestaltete die erst
zwanzigjihrige Grafikerin Tanja Grunert,
die heute eine Galerie in New York be-
treibt. Das farbige, rot umrandete Cover
zeigt einen lachenden Elvis, der zwei eben-
falls gutgelaunte Damen in den Armen
hilt, jene Lebenslust und Energie ausstrah-
lend, die auch auf3erhalb der Konzerte die
Aufbruchphase des Rock 'n’ Roll prigten.
Dem streng visualistischen, allein der
Kraft der Bilder vertrauenden und wohl
besten Fotobuch tiber Elvis Presley sollte
ein Band tiber Idole der Subkultur folgen,
eine Foto-Dokumentation der Rock- und
Punkrocktypen westlicher Metropolen.

Dazu kam es nicht, stattdessen er-
schien mitten im Pop-Art-Programm des
Verlags und ganz im Stil des mit dem El-
vis-Band entworfenen Reihenprofils das
Heidegger-Buch. Vermittelt hatte das Pro-
jekt der mit Meller Marcowicz befreunde-
te Diego Cortez. Die Fotografin lieferte
allerdings nur die Bilder, die Gestaltung
ibernahm wiederum Tanja Grunert, die
das Layout gegentiiber dem Elvis-Band an
einem entscheidenden Punkt modifizier-
te. Sie versah das farbige Cover sowie alle
Bilder mit einem tiefschwarzen Rahmen,
da esihre feste Absicht war, der von Heid-
egger geplanten postumen Image-Pflege
etwas entgegenzusetzen: , Ich wollte ganz
klar herausstellen, dass ein Genius wie
Heidegger trotz seiner Genialitét ein Na-
tionalsozialist war, und es war sehr wich-
tig flir mich, dieses klarzustellen, deswe-
gen die volle Umrandung der Fotografien
in Schwarz.“ So beeindruckend einzelne
Fotos sein mdgen, sobald der Blick sich
auf die ganze Seite richtet, kann man we-
der von der Form ihrer Einfassung noch
von deren Farbe abstrahieren.

ie der Kunsthistori-

ker Max Raphael

festgestellt hat,

kommt Schwarz bei

aller Unbestimmt-

heit ein dominanter
Ausdruckswert zu, der in diesem Fall
alle Motive in eine Sphére von Dunkel-
heit taucht. Angesichts der durch die
Rahmung organisierten Beobachtungs-
verhéltnisse liegt auch der Gedanke an
eine Todesanzeige nahe, deren Rénder
grafisch von gleicher Bedeutung sind.
Eine symbolische Beerdigung im Zei-
chen der Popkultur, eine subversive Akti-
on, klug eingefadelt von einer jungen
Grafikerin, die sich nicht vom bauern-
schlauen Heidegger tiiberlisten lie3. Sie
durchkreuzte seine Pléne von der rithrse-
ligen Home Story eines altersweisen Phi-
losophen, indem sie der Darstellung mit
ihren Mitteln die Mdglichkeit einer kriti-
schen Lesart unterlegte.

Angesichts seiner hagiographischen Be-
diirfnisse blind fiir diesen Aspekt, nahm
der Heidegger ergebene Freundeskreis,
wie von Heinrich Wiegand Petzet {iberlie-
fert, die in ,,einem schonen Bande“ gesam-
melten Bilder mit Wohlwollen auf.
Jacques Derrida erschien das ,,Spiel und
das Schauspiel der Hande“ so eindring-
lich, dass er daran dachte, ihnen ein gan-
zes Seminar zu widmen. Erbost {iber die
vermeintliche Heidegger-Verkldrung, hat
sich ein Kritiker hingegen zu dem unsinni-
gen Urteil hinreiflen lassen, ,eine jiidi-
sche’ Fotografin, die der Faszination
durch Martin Heidegger erlegen” sei, habe
,mit ihren Fotos maBgeblich zur Entnazifi-
zierung des Philosophen beigetragen®.

Thomas Bernhard sah das anders und
genauer. Ohne der ,,zuhdchst talentierten
Fotografin® seine Anerkennung zu versa-
gen, bleibt fiir den Protagonisten seines
Romans ,Alte Meister” von Heidegger
nichts iibrig als ,.eine Anzahl l4cherlicher
Fotos®. Sie entlarven einen ,nationalso-
zialistischen PumphosenspieBer®, wel-
cher ,der deutschen Philosophie seine kit-
schige Schlathaube aufgesetzt hat®.
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Eine Umfrage zur Paritat

In Thiiringen und Brandenburg sind im
vergangenen Jahr Paritéitsgesetze, die
durch Vorschriften des Wahlrechts den
Frauenanteil in Landtagen vergrofiern
sollten, von den Landesverfassungsgerich-
ten — in Brandenburg einstimmig, auch
von vier Richterinnen — fiir verfassungs-
widrig erklart worden. Am 2. Februar hat
auch das Bundesverfassungsgericht sei-
nen im Dezember gefassten Beschluss ver-
offentlicht, die Beschwerde von Frauen ge-
gen die Giiltigkeit der Bundestagswahl
2017 wegen mangelnder Parititsregeln ab-
zuweisen. Die Juraprofessorin Anna Ka-
tharina Mangold (Flensburg) nannte die
Entscheidung des Zweiten Senats auf Twit-
ter ,eine Art ,Bastelanleitung’ fiir Paritéts-
gesetzgebung®: Sie mochte dem Beschluss
Hinweise darauf entnehmen, wie der Ge-
setzgeber es besser machen konnte als in
Thiiringen und Brandenburg, sollte er an-
ordnen wollen, was er laut Karlsruhe
nicht anordnen muss. Wird dazu nach der
Bundestagswahl etwas im Koalitionsver-
trag stehen — und ist Paritét fiir Wahlerin-
nen und Wihler iiberhaupt ein Thema?

Die Professorinnen Hilde Coffé (Bath)
und Marion Reiser (Jena) haben in der
Zeitschrift des Instituts fiir Deutsches und
Internationales Parteienrecht und Partei-
enforschung der Universitidt Diisseldorf
(MIP — ,Zeitschrift fiir Parteienwissen-
schaften®, Heft 2/2020) die Frage ,,Unter-
stiitzen die Biirger*innen die Einfiihrung
von Quoten und anderen Gleichstellungs-
mafinahmen in Deutschland?“ beantwor-
tet. Sie unterscheiden drei Bedeutungen
der Représentation: die ,deskriptive®, in
der es um die demographisch-statistische
Widerspiegelung des weiblichen Bevdlke-
rungsanteils geht; die ,substantielle“, also
die Durchsetzung von Fraueninteressen;
schlieBlich die ,symbolische“ Représenta-
tion, in der sich Ideen der Gerechtigkeit
oder Vorbildfunktion niederschlagen. Un-
ter allen drei Aspekten wurde nach Quo-
ten flir Frauen sowie fiir Personen mit Mi-
grationshintergrund gefragt. Die Autorin-
nen beklagen als Defizit, das in den bishe-
rigen Quotendebatten ,die Einstellungen
der Biirger*innen zu diesen Mafinahmen
kaum beachtet” werden, obwohl dies von-
néten ware ,fiir die Legitimitit und Effek-
tivitdt dieser Mainahmen®.

Die erstaunlichen Resultate der Befra-
gung: Parititsgesetze unterstiitzten nur
knapp acht Prozent, gesetzliche Migrati-
onshintergrund-Quoten sogar nur ein Pro-
zent; die freiwilligen Frauenquoten von
Bundestagsparteien seit den achtziger Jah-
ren befiirworten nur 15,2 Prozent. Zwar
sind Anhanger der Griinen 6fter fiir Quo-
tierung, aber auch hier unterstiitzt nur
eine Minderheit Quoten fiir Frauen (28
Prozent) oder MHG-Quoten (9 Prozent).
Die grofite Ablehnung fanden die Forsche-
rinnen im liberalen Milieu. Ein Befund
iiberraschte sie: dass zwar das Desinteres-
se an Frauenférdermafnahmen bei Uni-
ons- und AfD-Anhédngern etwa gleich
hoch ist, dass jedoch,,,sich die AfD-Anhén-
ger*innen mit knapp 19% am héufigsten
fiir gesetzliche Quoten aussprechen®. Ein
Statistikproblem, zu wenige AfD-Fans in
der Stichprobe?

Die Mafinahmebeflirworter motivierte
mehrheitlich das Defizit in der deskripti-
ven Représentation. Etwa ein Drittel er-
hofft sich Verbesserung in der substantiel-
len Reprdsentation. Wie schwer dies
schon innerhalb einer kleinen Fraktion
fallt, bezeugte einst die FDP-Politikerin
Irmgard Adam-Schwaetzer: ,Wir sieben,
spater acht Frauen in der Fraktion hatten
uns seit 1980 regelmaBig einmal wochent-
lich zum Friihstiick getroffen. Irgendwann
konnte ich die Ansichten nicht mehr tei-
len. Ich habe mir dann gesagt: das bringt
mir nichts, ich verabschiede mich.“

Nur selten wurde die symbolische Re-
prasentation als Grund fiir Frauenforder-
mafBnahmen genannt. Da haben sich in-
zwischen offenbar die Zeiten geédndert,
seit 1972 die Sozialdemokratin Annema-
rie Renger zur ersten Bundestagsprasiden-
tin gewéahlt wurde. Noch 1988 beschrieb
sie die nicht abreilende téglichen Brief-
flut: ,Viele Frauen schreiben, dass ich ih-
nen Mut gemacht hétte, selbst politisch ak-
tiv zu werden. Ich hatte so etwas wie eine
Vorbildfunktion. Ich brachte Frauen dazu,
iiber ihren Schatten zu springen.“

Das Fazit der Parlamentsforscherinnen
Coffé und Reiser: Es gibt ,nur eine gerin-
ge Unterstiitzung fiir Quoten in der Bevol-
kerung, wobei insbesondere die Einfiih-
rung von gesetzlichen Quoten kaum Riick-
halt bei den Befragten hat*.

Von Paritit schwérmte schon der Vater
der Sozialdemokratie August Bebel in sei-
nem Buch ,Die Frau und der Sozialis-
mus“, wo er in einer FuBnote die finni-
sche Abgeordnete , Fraulein H. Passinen®
zitierte: ,Die Halfte der weiblichen Abge-
ordneten Finnlands sind Miitter re-
spektive Ehefrauen.“ Hingegen sucht
man im Sachverzeichnis des Standard-
werks von Gerhard Leibholz iiber ,Das
Wesen der Reprisentation® das Stichwort
,Frauen® vergeblich. Auf eine ost-sozialis-
tische Gleichstellungsvariante — die 43,5
Prozent Frauen unter den SED-Mitglie-
dern der DDR-Volkskammer von 1981 —
verwies Gerd Meyer im Aufsatz ,,Frauen
in den Machthierarchien der DDR oder:
Der lange Weg zur Paritit” (Deutschland
Archiv 3/1986). Zwei Jahre spater, als der
Frauenanteil in der SPD-Bundestagsfrak-
tion 17 Prozent betrug, kritisierte Heide-
marie Wieczorek-Zeul ihre West-Sozis:
,Gutes Zureden niitzt nichts. Wir brau-
chen feste Quoten, wenn es um die Vertei-
lung der Mandate geht.“ Der Appell war
nicht an den Gesetzgeber gerichtet, son-
dern ein Aufruf zum innerparteilichen
Kampf. GUNTER PLATZDASCH



